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Pabouass mporpamma AMCHUIUIMHBI (MOAYJIsI) pa3paboTaHa B COOTBETCTBUU C CaMOCTOSTEIBHO
ycranoBleHHBIM MI'Y o6pazoBarenspabiM cTanaapToM (OC MI'Y) mis peann3yeMbIX OCHOBHBIX
npoeCcCHOHATIBHBIX 00pa30BaTENbHBIX MPOTPaMM BBICIIET0 OOpa30BaHUS IO HANPABICHUIO
noarotoBkn 50.04.03 «Mcropus uCKyccTB» i1 IPOrpaMM MarucTparypsl, pealu3yeMbIX
IIOCJIEZI0BATEIBHO 110 CXEME UHTETPUPOBAHHON IIOJTOTOBKU

OC MI'VY ytBepxkaeH pemeHueMm YueHoro copera MI'Y umenun M.B. JlomonocoBa ot 17 uronHst

2019 ropa (mpotokon Ne 2)

l'on (romsr) mpuema Ha oOyueHue — ¢ 2022



1. Mecto mucturumnsl (Moayisi) B ctpykrype OITOII - otHocutest k 6a3oBoit wactu OITOIT BO, siBnsiercst o0s3arenbHOM st ocBoeHus B 1, 2 u 3

cemecTpax

2. Bxoanblie TpeOOBaHUSA Il OCBOCHUS JUCUUIUIMHBI (MOYJISA), IPEIBAPUTEIbHBIE YCIOBUS - OTCYTCTBYIOT

3. [Inanupyembie pe3yabTaThl O0yUeHUS 10 JUCIUILTNHE (MOIYIO), COOTHECEHHBIE C TPEOYEMBIMH KOMIIETEHITUSMH BBITYCKHUKOB

Komnerenmun
BbINIYCKHUKOB
(xoambl)

NuaukaTopsl (Moka3aren) J10CTHKEHUSI KOMIETeH NI

Ilnannpyemble pe3yJbTaThbl 00yUeHUs MO
AUCHHUILINHE (MOIYJII0), CONPSIZKEHHBbIE C
KOMIIeTEHIITUSIMH

Komnerenmus YK-5
CniocoOeH MpUMEeHSTh
COBPEMEHHBIC
KOMMYHUKATUBHBIC
TEXHOJIOTHH, B TOM
qyucie

Ha UHOCTPAHHOM
SI3BIKE (
WHOCTPAHHBIX
sI3bIKaxX), TS
aKaJIeMUYCCKOro U
npodeccunoHaITEHOTO
B3anMMOJICHCTBUS

Nunukarop YK-5.1

HpI/IMeHHeT COBpPCMCHHBIC KOMMYHUKATHBHBLIC TCXHOJIOTHH,

B

TOM YHUCIIC HAa MHOCTPAHHOM S3BbIKC (I/IHOCTpaHHBIX HSBIKaX) JIIsL

aKaJeMHYECKOTO U POo(EeCCHOHATBLHOTO B3aUMOICHCTBUS

3HaTh OCHOBHBIE SI3IKOBBIE HOPMBI HHOCTPAHHOT'O SI3bIKA
(lexkcuka, rpaMMaTtHkKa) B cdepe aKaJeMHYecKOro H
pohecCHOHATBEHOTO OOIICHUS

YMeTh NOHUMATh MHOS3BIYHYIO YCTHYIO M MHCHMEHHYIO
AKaIEMUYECKYK0 pe€Yb M y4acTBOBaTb B IIpoLECCE
MEXKYJIBTYPHOIO B3aUMOJICHCTBUS C HCIIOJIb30BAHUEM
COBPEMEHHBIX KOMMYHHUKATUBHBIX TEXHOJIOT UM

Bnaners

HaBBIKaAMH NpCACTaBJICHUSIHAYYHBIX

pPE3yJIbTaTOB Ha HWHOCTPAHHOM  SA3BIKC B yCTHOﬁ

UIICbMEHHOU (hopmax
YMeTb NPUMEHSATH COBPEMEHHBIEKOMMYHUKATHBHBIE
TEXHOJOTUUJIST aKaJIEMHUYECKOTO UIPOPEeCCHOHATBHOTO

B3aUMOJEHCTBUA

Kommerenmus YK - 6
Cnocoben
aHAJTM3UPOBATh U
YUUTHIBATH

Nunukarop YK-6.1

AHanu3upyer U yUYUTHIBAET
pa3zHooOpas3ue KyJabTyp B IpoIecce
MEXKYJIBTYPHOTO B3aUMOJICHCTBHS

3HaTh OCHOBHBIC SI3IKOBBIEHOPMBI HHOCTPAHHOT'O S3bIKA
(Jlexcuka, rpaMMaTHKa) B cepeakaieMuueckoro 1
po(hecCHOHATBFHOTO OOIICHHUS.




pasHooOpasue
KyJbTypBIIpOLIECCE
MEXKYJbTYPHOTO
B3aHMO/JICHCTBHS

YMeTb MOHUMATh HHOSI3BIYHYIOYCTHYIO U ITUCbMEHHYIO
aKaJIeMUYECKyI0 peybH y4acTBOBATH B IPOLIECCE
MEXKYJIBTYPHOTO B3aMMOACUCTBHSC HCIOIb30BAHUEM
COBPEMEHHBIXKOMMYHHUKATHBHBIX TEXHOJIOTHiA

Brnanets HaBBIKAMH IpeJCTaBICHUSIHAYYHBIX
pe3yJIbTaTOB HA MHOCTPAHHOM SI3bIKE B YCTHOM U
MUCHMEHHOH hopmax

YMmets

aHAJM3UPOBaTh U  YYHUTHIBaTbpazHooOpasue

KYJIBTYP B IIPOLECCEMEKKYIBTYPHOTIO B3aUMOACUCTBUSA

Kommerenmus YK -7
Cnocoben
OTIPEIIEIIATh U
peaT30BbIBATH
MIPUOPUTETHI
COOCTBEHHOM
JEATETHLHOCTH U
CITIOCOOBI €€
COBEPILICHCTBOBAHUS
Ha OCHOBE
CaMOOILIEHKH,
¢dbopmupoBaTthb
MIPUOPUTETHI
JUYHOCTHOTO U
npodeccnoHaTEHOTO
pa3BUTHS

Nunukarop YK - 7.1

Ompenensier U peaau3yeTIpHOPUTETHI COOCTBEHHON
AEATEILHOCTH ¥ CIIOCOOBI €ECOBEPIICHCTBOBAHHS HA OCHOBE
CaMOOIICHKHU, ()OPMUPYETIPUOPHUTETHI TMYHOCTHOT'O

U IPO(eCCHOHATBHOTO PAa3BUTHS

YMeTb OIpeAeiaTh U peaan30BbIBaTh IPUOPUTETHI

COOCTBEHHOM ACATCIBHOCTUN CIOCOOBI c€C

COBCPHICHCTBOBaHHAHAa OCHOBC CaMOOLICHKHU

YMeTh POpMUPOBATHIIPUOPUTETHI TUIHOCTHOTO
U TIpO(eCCHOHATBHOTOPA3BUTHUS




4. O6beM qucuuruinHbl (Moayist) 17 3.e. (612 akamemuueckux yacoB), B ToM uncie 208 akajieMHYecKuX 4acoB Ha KOHTAKTHYIO paboTy o0ydaromuxcs

¢ npenoaasareneM, 404 akaleMIUECKUX Yaca Ha CaMOCTOSITEIbHYIO pab0oTy 00yJaromuxcs.

5. ®opmaT oOyueHHs - KOHTaKTHas paboTa (C MCIONB30BAHUEM AJIEKTPOHHOI'O OOYYEHHs M AMCTAHIIMOHHBIX 00pa30oBaTEIbHBIX TEXHOJIOTMHA HpU

HE00X0IMMOCTH)

6. CogepxaHue NTUCUUIUIMHBI (MOIYJIsI), CTPYKTYPUPOBAHHOE MO TeMaM (pa3jienaM) C yKa3aHHEeM OTBEJICHHOI0 Ha HUX KOJIMYECTBAa aKaJeMUYECKHUX

HJIN aCTPOHOMHUYCCKUX YaCOB U BUBI y‘ICGHBIX 3aHATHH

HaumenoBanue u Bcero B ToM uuciue
KpaTKoe coepxanue (4acel) KonTakTHas paGora CamocrosiTeibHast padora
pa3fesioB U TeM (padota BO B3aMMO/eliCTBHH C NpenogaBaTeaeM) o0y4aronierocs
AUCHHUILINHBI (MOYJIs1), Buowt konmaxmmnoii pabomut, uacer*
Buowvi camocmoamenvuoi

(¢popma npomMeKyTOUHOM paodomul, uacwl
aTTecTaluu Mo
AUCHHUILINHE (MOXYJIIO) o Y4cOHbIC 3aHATHUSA, Bcero Bemonne- | Iloaroros- | Beero

8 < HarpaBJICHHbIC HA HUE Ka

E E 2 IIPOBEJIEHUE JOMAIIHUX | pedepaTos

= o = o S | TEKYIIero KOHTPOIL 3aJlaHui U T.IL.

bt S o F § 5 | ycmeBaeMoCTH

= = § ;; E = E KOJUIOKBUYMBI,

é - é z S 2| £ 3 | npaxrudeckue

o E z 2 Rz = Z | KOHTPOIbHbIC

oM E ™M o = 2| = 2 | 3apaTHg U ap)*
Tema 1.1 ®oneruxa. 12 4 4 8 8

ByKBBI ¥ 3ByKH
HUTaJIbIHCKOIO S3BIKA.
OcobenHocTH
MPOU3HOLLIEHUS ITaCHBIX
U COTJIaCHBIX. Y IapEHHE.
WNuronanus. Ilpasuna
YTEHUS COUCTAHUIM.




Tema 1.2 Aptukinu B
UTaJIbSHCKOM SI3bIKE.
OnpeneneHHbId U
HEOIPEEIEHHbIN
aptukiu. Msmenenue
apTUKJISA B COOTBETCTBUU
C €ro MO3ULKEH.

16

12

12

Tema 2.1 Mopdoorus.
NMs cyliecTBUTENBHOE.
Poxg nmenu
CYILLIECTBUTEIILHOTO.
EnnncTBEeHHOE U
MHOECTBEHHOE YUCIIO.

14

10

10

Tema 2.2 Umsa
MpuIaraTeabHoe.
HM3MeHeHue 1Mo guciaam u
poiaM UMEHU
MPUJIAraTeabHoOro.

10

Tema 2.3. I'maron.
I'maronel essere u avere
Jlekcuueckas Tema:
3nakoMmcTBO. [lonmyuenue
uHpOpMAaILUU OT
cobeceqHUKA.
BonpocurenbHsie c10Ba.

Tewma 2.4 I'naron. 3 tumna
CHpPsKEHUS B HACTOSIIEM
BpeMeHu. HenpasuiibHble
[J1aroJbl.

Jlekcuueckas Tema: B
Oape. B pecropane. 3aka3
MEHIO.

20

14

14

Tema 2.5

14

10

10




IIputskarenbHbie
MecrouMenus. [IpaBuna
YIOTPeOICHHSI ApTUKJIS C
IIPUTSKATEIbHBIMU
MECTOUMEHHUSIMHU.
Jlexcuueckas tema: JleHb
poxaenus. [lpaznHuxn.

Tema 2.6. I'maron.
[Ipowenmee Bpems
(passatoprossimo).
BcnoMorarenbHbie
[J1arojibl B KOHCTPYKIUU
CJIOXKHBIX BPEMEH.
Jlekcuueckas Tema:
[TyrewmectBus. Bupl
TpaHCIIOpTA.
JlocTonpuMeuaTenbHOCT
H.

24

10

10

14

14

Tewma 2.7 I'maronn.
Bbynymee Bpemst. OcHoBa
OyyIiero BpeMeHH.
Uckmrouenus.
Jlekcuueckas Tema:
[TuceMo npyry.

20

14

14

Tema 2.8 I'maron. Tunsl
BO3BPATHBIX TJIar0JIOB.
CrpsixeHne BO3BpaTHBIX
IJ1aroJioB.

Jlexkcuueckas TeMa:
Pa6ounii/BEIX0OOHOI
JICHb.

14

10

10

Tewma 2.9 JInuneie
MecTouMeHus. Popmel

14

10

10




BunurtensHoro najgexa.
Yactuiia ne.
JIekcuueckue TEMBI:
[Tpodeccuu. MarasuHsl.

Tewma 2.10 I'marod.
HecoBepuiennoe
MpoILEe/IIee BpeMs.

IIpeanpomenuiee Bpems.

Jlexcuueckast TemMa:
[epenaya/dpunbMm no
TEJICBUICHUIO.

22

16

16

Tema 2.11 JInunsie
MecTouMeHus B B.11. co
CJIO)KHBIMU BpEMEHAMH,
COIJIaCOBaHHEC
IIpUYaCTUH.
Jlexkcnueckas TeMa:
Tearp. Cnexrakiu.

20

KonTponbHas
pabora

14

14

Tema 2.12 I'nmaromn.
VYci1oBHOE HAaKJIOHEHHUE.
[IpocTeie u cnoxHbIE
¢dbopmel. OOpa3oBaHue U
3HAYCHUS.

Jlexkcnueckas TeMa:
Onucanue
BOOOpakaeMoro
coOnITus. Iloxemanus.

18

12

12

Tema 2.13 Jlnuneie
MECTOUMEHHUS B
aTEIHLHOM HancikKe.

JIBOliHBIE MECTOMMEHMUSI.

Jlexcuueckast TemMa:
Kpaxa. [lonuueickuii

16

10

10




Y4acCTOK.

Tema 2.14 I'naromn.
IToBenmuTenbHOE
HaKJIOHEHUE.
Jlexcnueckas Tema: Y
Bpaya.

28

12

12

16

16

Tema 2.15
OTHOCHUTENLHBIC
MCCTONMECHMSL.
Jlexkcnueckas TeMa:
IToxynku. Cynepmapker.
MarasuHbI 0JeK bl U
00yBH.

14

10

10

Tema 2.16
CocnarareibHOe
HaknoHeHue. Hacrosiiee
Y TIPOIIE/IIIee BpeMs
cocCaraTelIbHOTO
HAKJIOHCHUS.
ObpazoBanue u
ynoTpebiIeHue.
Jlekcuueckas Tema:
Kanukynsl. Otiyck.
[Toe3nku Ha mpupony.

30

10

10

20

20

Tema 2.17
CocnarareibHOe
HakIoHeHuEe. DopMbl
MPOILIEIIIEr0
HECOBEPIICHHOTO U
MpEeANPOIIEANIErO
BPEMEHH.
Jlekcuueckas Tema:
CBobonHOE BpeMsl.

30

10

KonTponbHas
pabora

10

20

20




Xo00u. YBieueHus.

Tewma 2.18 I'marod.
IIpowenmee
HappaTUBHOE BPEMSI.
Jlekcuueckas Tema:
Pacckas 06
HUCTOPUIECKOM COOBITHH
HCKYCCTBOBEIUECKON
TEMAaTHKHU.

26

18

18

Tema 2.19 Crenenu
CpaBHEHUS
MpuIaraTeabHbIX.
HckmroueHus.
Jlexkcuueckas TeMa:
ITomonBka. CBaagn0a.
[Ipurnamenue rocrei.
Opranu3anus npa3aHUKa.

14

10

10

Tewma 2.20
CrpagarenbHbli 3a510T
Jlekcuueckas Tema:
Apxeosnoruueckue
OTKPBITHUS.

16

12

12

Tema 2.21 Henuunsie
(dbopMBbI rHaroa.
Jlexcuka. CHHOHHMMEL.
AHTOHHUMEL.
®pa3eosoru3Msl,
CBSI3aHHBIC C Ha3BAaHUSIMH
’KMBOTHBIX.

20

14

14

Tema 3.1 Tumnsl
YCIIOBHBIX TIEPUOJIOB.
Jlexkcnueckas TeMa:
Paccka3 o coObITHH,

14




KOTOPOE SIKOOBI UMEJIO
MECTO C UCIOJIb30BAHUEM
YCIIOBHOTO HAKIIOHCHHSI B
3HAYCHUU
HEMPOBEPEHHOT0 (haKTa.

Tema 3.2 CormacoBanue
BPEMEH B U3bSBUTEILHOM
HAKJIOHCHUH.
Jlekcuueckas Tema:
WranpsHcKas KyxHsl.
Tpaauumonnsie 6mroza.
Penentsl.

28

10

10

18

18

Tema 3.3 CormacoBanue
BPEMEH B
cocJaraTeIbHOM
HAKJIOHCHUH.
Jlekcuueckas Tema:
3arpsi3HeHue
OKPY>KaIOILLIEH CPedbL.

28

10

10

18

18

Tema 3.4 Ynorpebnenue
HEJIMYHBIX (OPM Triaroia
B pa3IM4YHBIX
CUHTAKCUYECKHUX
KOHCTPYKLHUSX.

Urenue u
IrpaMMaTUYECKUN aHAIN3
HEaJalTHPOBAHHOIO
XyZ0XKECTBEHHOT'O TEKCTa

26

10

10

16

16

Tema 4 OcobeHHOCTH
MepeBoia C
HTaJbIHCKOrO Ha
PYCCKHU SI3BIKH U C

80

30

KonTponbHas
pabora

30

50

50




PYCCKOTO Ha
uranbsHCKui. [lepeBon
TEKCTOB T10

CHEIMATbHOCTH.

Tema 6. CTunuctuka. 18 8 8 10 10

OcHoBHbIE

(YHKITMOHAIILHBIC CTUJIH.

IIpomexyTounas 1i1 cemecTp — 3ader (4 ak. yaca) 16***

aTTecTanus 2i1 cemecTp — 3auer (4 ak. yaca)

(1 cem.) —3auer 3it cemecTp — 3aueT (8 ak. 4acoB)

(2 cem.) —3auer

(3 cem.) — sk3ameH

Hroro 612 208 404 404
(388)

7. ®OHA OLICHOUHBIX CPEJCTB JUIS OLICHUBAHUS PE3yIbTaTOB O0YUYEHHS MO JUCLUUILUINHE (MOJIYIIIO):

Tunoswle KOHTPOJIBHBIC 3aJaHUs UJIW MHBIC MaTCPHUAJIbI, HCOGXO[[I/IMBIC JJI OITICHUBAHUA PE3YJIILTATOB OGV‘ICHI/IH

KoHTposbHbIe BONPOCHI /151 3a4eTa:

1 cemecTp.

Test di verifica. 1 semestre.
1. Coniugare al presente :

Io /andare/

a casa

Tu /arrivare/

alle tre

Lui /capire/

Noi /chiedere/

I'italiano

un'informazione

Voi /continuare/

il vostro lavoro

Loro /diventare/

ottimi medici

Io /dovere/

andare in Belgio

Tu /entrare/

in casa

Lei /essere/

una donna famosa

2. Scegliere la forma giusta del participio passato:




1. Tu non mi hai A risposto BrispondutoCrisponso
2. lo ho AvivatoB vissuto Cvivuto alcuni anni in America
3. Per comprare la nuova casa abbiamo A vendo BvensoC venduto quella vecchia

4. Ti ho gia A ripetuto BripetatoCripetito molte volte la mia opinione

3. Mettere i verbi al

A. presente:

1. Tu quanto tempo (fermarsi) qui?- Io (fermarsi)solo per qualche giorno.
B. futuro:

2. L'anno prossimo io (iscriversi) all’'Universita’.

C. passato prossimo:

3. Noi non (poter rivedersi) perche’ lei vive in un‘altra citta’.

Tradurre:

Omna x0o4eT MpOBECTH KaHUKYJIBI HA MOPE, HO Y Hee HEeT HeOOXOIUMBIX JICHET.
Bo ckoinbko Tel yexan B Pum? S yexan B 11, Ho npuexan Toabko B 3 yaca JIHS.
UYro ThI Oyaems Aenarb, Koraa s yeay? S Binbio Kode u MOYUTaro ras3ery.
OH Hajien OYeHb AIETaHTHBINA KOCTIOM, YTOOBI UATH HA JUCKOTEKY.

IToka oH exain Ha MaluHe, OH aymai o Jlrouuu.

SNk WD =W

2 cemecTp.
Test di verifica. 2 semestre.

I Mettere le forme del Condizionale semplice o composto.
1. Ti prego, dimmi che cosa (tu...fare) ... al mio posto.- (Io... comportarmi) ... come te. Hai fatto la cosa piu’ giusta.
2. (Io... dire) che (essere)... consigliabile rimandare a domani la partenza.
3. (Io... alzarmi) ..., ma non ho sentito la sveglia.
4. Laura (restare) ... volentieri fino alla fine dello spettacolo, ma doveva partire, aveva un appuntamento.
5. (Lui ... smettere) ...subito di studiare,ma il padre non glielo permette.

IT Sostituire le parole sottolineate con i pronomi



1. Hai riportato a Carla I’ombrello che aveva lasciato qui ieri?- Si,.. stamattina.
2. Chi mi ha risolto questo problema? Vorrei ringraziarlo.-...10, dottore. Ma ho fatto solo il mio dovere.
3. Quanti soldi hai prestato a quella donna? ... molti, forse troppi.

III Tradurre

1. 51 xoTen Obl OTBETUTH EMY Cpa3y *Ke, HO He ceiall 3TOT0, MOTOMY UTO OOSJICS €r0 PEeaKIUu.

2. B mpomunyto cy060Ty 51 ObI ¢ yIOBOJIBCTBUEM ITOE€XaJIa HA MOPE C MOMM MOJIOJIBIM YEJIOBEKOM, HO OTEI] MHE 3TOTO HE Pa3perin.

3. [Toyemy ThI He Kynuiia Ty ckatepTh?- S OBl ee Kymuiia, HO OHa CIMIIKOM JJOPOT'O CTOMJIA.

4. Cunsopa, Bsl emie He noanucany nuceMo? [loanuimuTe ero U IpUHECUTE MHE €M0 HEMEIJIEHHO.

5. M3BuHUTE, CUHBOPA, 110 KaKOW JJOpOre 5 JOJDKEH MoexaTh, 4To0bl JoOpaThes 10 HeHTpa?- Ceifuac MOBEpPHUTE HAIEBO U MOE3KANTE MO MEPBOI
JOpOTe HAIpPaBO.

3 cemecTp.
Test di controllo periodico. Chiuchiu. 3 semestre.

Mawma, Bo3bMeM ero ¢ co0oii, OH Takoii XopoleHbKuii!- S yOexxaeHa, Ho 4To 3TO0 3a )KMBOTHOE?- Sl aymaro, 9To 3TO BOTYOHOK.

B03M0HO, 4TO OH yIIeN JajqeKo OT CBOEH HOpHI U OOJIbIIIEe HE HAIIIE JOPOTY JOMOM. Eciau MBI €ro ocTaBUM 37€Ch, 51 60I0Ch, YTO OH YMPET.
OH npuroToBmIJI Bce HEOOXOAUMOE ISl TOTO, YTOOBI PHCOBATh U 3aKPBUICS Ha KIIIOY, TIOTOMY YTO HE XOTeJI, YTOOBI BBl CMOTPEIIH.

Most cectpa Obli1a OU€Hb B3BOJIHOBAHA, HO €i HE y/1aBalIOCh MOHATH, YTO 3TO O0bL10. [To-MoeMy, ObLIIO JTyuliie BEIOPOCHUTH 3TO, MPEKIE YeM
MaMma 3TO YBUJHUT.

5. Y MeHs Takoe OLIyLIEHUE, YTO OH MHE IIPUHOCUT Heylady, KaKIbIi pa3, KOIr1a OH IPUXOJUT, MHE HE yIaeTCs HUYEro nommMars. bes Hero nena
MOTILITU OBI JTydIIIe.

Oma pemuace clienaTth 3TOT IIar, ciaylias coBera Mambl. Ho, mo-moemy, oHa Morjia Obl C/1eaTh JIydIInid BEIOOP.

51 He x0Ten, YTOOBI OH MPUCYTCTBOBAN HA Mpa3HUKE, HO OH MPUIIE 0e3 MpUTaleHusl.

8. Sl ee y3Hana, XOTs OHa U3MEHWJIACh OYEHb CHIIbHO. OHa ObLIa KpacuBee, 4yeM s Jymanal

b=

~ o

Test di controllo periodico 3 semestre

Completi le frasi con i verbi seguenti nella forma giusta:



allacciare, andare pazzo, dimenticarsi, fornire, frequentare, girare, pagare, parere, presentare, salvare, sbrigarsi, scendere, stringere, suonare,timbrare,
trovare, trovarsi.

1. Perché ... un corso di lingua? -Perché oggi non ¢ possibile allacciare contatti, mantenere rapporti , sviluppare attivita di nessun tipo e in qualsiasi
ambito (societa, studio, lavoro, cultura, divertimento, sport) senza sapere almeno una lingua straniera.

2. Signora Presidente, il punto della controversia ¢ che la commissione giuridica non ... i documenti ai membri della commissione.

3. Sento ... il campanello, chi potrebbe essere?

4. Ho sempre dei biglietti di riserva nel portafoglio. Ne tiro fuori uno e salgo sull' autobus. Siamo saliti in una decina e solo io ed un altro ...il biglietto.
5. Laneve ... fitta, ... ancora mezz’ora per le vie deserte, poi Paolo ha proposto di tornare a casa.

6.... mai la mia prima lettura pubblica multiculturale, in Harvard square 10 anni fa circa.

7. A Roma, vi ho vissuto, per un periodo, manonci ... .

8. Se noi democratici non lo faremo, ... un alto prezzo politico.

9. Mi ha sorriso tutta carina, mi ... la mano, mi ha pure detto il suo nome.

10. Il topo di casa ... per gli spaghetti e lo si vede da questo video: Baby, questo il suo nome, prende con le sue zampette ogni singolo filo di pasta e se
lo gode comodamente coricata sulle gambe della sua proprietaria.

11. Cosi, quando diciamo ad altri: fate come vi ..., ci rimettiamo al loro buon senno.
12. Andrei a ... la mamma dopo pranzo, se non vi dispiace.
13. La Tunisia ... le garanzie necessarie per poter essere inserita nell'elenco fissato dalla decisione 94/85

14. La supplico di tentare di ... matrimonio, di tenere unita la famiglia ma, ancora, senza alcun risultato.



15. Ci resta mezz'ora prima dell'alba, Cenerentole percio ...!

OO0pa3ubl TeKCTOB.

1 cemecTp.

L'UltimoCaravaggio.Federica Campanini. A2. Alma ed.

Capitolo VIII

Nel Duomo, subito dopo.

- E una chiesa del XIV secolo. - dice Sofia - E molto bella.

- Qui ci sono dei quadri. - dice Lorenzo - Forse c'¢ anche

Caravaggio.

- No, queste sono opere di pittori del 1300, il loro stile ¢ completamente diverso da quello di Caravaggio. Si vede subito.

- Scusa, ma come fai a essere cosi sicura?

- Lorenzo! Sono una storica dell'arte, non una giornalista! E poi, guarda, c'¢ anche scritto sopra: "pittura del XIV secolo!"
Lorenzo ride. Sofia continua:

- In ogni caso lo stile di Caravaggio ¢ inconfondibile. I suoi quadri hanno una luce particolarissima.

- Stai parlando del chiaroscuro, giusto?

- Bravo ! Si chiama proprio cosi: chiaroscuro. E un uso particolare di luci e di ombre. Caravaggio ¢ stato il primo pittore a usare questa tecnica. Ma tu
come lo sai?

- Lo so, lo so... Sono un giornalista, perd non cosi stupido come pensi!

- Va bene, scusa... In ogni caso il quadro che cerchiamo non ¢ qui. Lorenzo e Sofia escono dal Duomo. Vicino alla moto c'¢ un uomo
basso e grasso, con un coltello in mano.

- Ma... ma quello ¢ Polli! - dice Sofia.

- E chi ¢? - chiede Lorenzo.

- E I'uvomo che mi segue, il mercante d'arte. Guarda, sta cercando di bucare le ruote della moto!

Lorenzo ¢ Sofia corrono verso la moto. Quando li vede, Polli cerca di salire su una macchina nera. Ma Lorenzo riesce a fermarlo.
- Che fa Lei qui? Che vuole da me?- chiede Sofia.

- Lo sai benissimo, Sofia. Io voglio il quadro. Lo devo vendere.

- Ma quella ¢ un'opera d'arte! Le opere d'arte non si vendono.

- Questo lo dici tu. A me l'arte non interessa. A me interessano solo i soldi!

- Sei un bastardo!

- Stai attenta a come parli, Sofia. E di' al tuo amico di lasciarmi andare.

- Stava bucando le ruote della mia moto! - dice Lorenzo.



- Non ho fatto niente. - risponde Polli. - Ora lasciami o chiamo la polizia.

Lorenzo lo lascia. Polli sale in macchina e se ne va.

- E assurdo! - dice Lorenzo - Tutto questo per un quadro...

- Non ¢ un semplice quadro. - dice Sofia - E l'ultimo quadro di Caravaggio. Ora capisci perché non sono venuta ieri sera? Avevo paura di Polli. Per
avere quel quadro, ¢ pronto a tutto.

- Si, quel Polli € proprio un criminale. Pero adesso sono piu tranquillo.

- E perché?

- Perché un uomo cosi non puo essere il tuo amante...

- Ancora! Ma ¢ un'ossessione! Come te lo devo dire che non ho amanti?

- Va bene, scusa... Stavo scherzando.

2 cemecTp.
Pompei, restaurate 12 antiche fontane
Redazione ANSA NAPOLI
18 febbraio 201712:32
ANSA.it

Erano incrostate di materiale calcareo, di muschi e licheni impastati di terreno che ne coprivano i fregi bimillenari sottraendone la bellezza: ora,
una parte delle fontane dell'antica Pompei ¢ stata restaurata e il lavoro di ripulitura, eseguito dall'Opificio Pietre dure di Firenze (Istituto del Mibact), ha
restituito il valore monumentale ai "totem" d'acqua potabile presenti negli Scavi. Tra queste c'¢ la Fontana della dea della Concordia, tutta bianca:
rappresenta il volto di una donna con grandi occhi, orecchini ai lobi, una morbida tunica e una cornucopia per la quale, erroneamente, era stata scambiata
per la dea dell'Abbondanza. E su questo equivoco che, negli Scavi di Pompei, i primi archeologi si basarono per battezzare come Via dell' Abbondanza
una delle principali diramazioni della citta antica.

Sono in tutto 40 le fontane disseminate nelle strade della Pompei del 79 d.C., dispensatrici di acqua gratuita ai turisti, ma anche - per decenni - dotate
di erogatori a pulsante che ne mettevano a rischio la loro conservazione.

Un progetto della Soprintendenza ne ha finalmente avviato la ristrutturazione e la razionalizzazione dell'uso. "Questo primo intervento realizzato sulle
fontane nell'ambito del Grande Progetto Pompei, ha interessato al momento le fontane poste lungo il percorso "Pompei per tutti" - spiega il direttore
generale degli Scavi, Massimo Osanna - consentendo grazie all'esperienza e alla competenza dell' Opificio delle Pietre Dure, del quale ci si € avvalsi per
i lavori di pulitura e consolidamento, un risultato di grande eccellenza che ha ridato splendore a una parte importante dell'arredo urbano dell'antica
Pompei. Si tratta di apprestamenti importanti sia per la storia dell'approvvigionamento idrico delle citta antiche sia per il loro valore estetico".
L'intervento ¢ costato circa 150mila euro, ne seguira un altro per le restanti fontane e sara eseguito con fondi ordinari.

Le fontane dell'antica Pompei sono prevalentemente in blocchi di pietra lavica, quindi di colore grigio scuro. Le piu antiche sono in tufo grigio. "Sono
tutte belle per 'emozione che trasmettono, poiché riportano ancora i segni della lavorazione degli artigiani che le modellarono e 1'usura subita dagli
abitanti della Pompei prima del I'eruzione del 79", spiega 1'archeologa Alberta Martellone che ha partecipato al progetto di recupero. L'impianto idrico €



collegato a quello del Comune di Pompei. Ma era attivo gia negli anni '30. Esiste infatti un'immagine dell'Istituto Luce che ritrae la fontana del quadrivio
degli Holconi con Pablo Picasso in visita agli Scavi, accompagnato da Jean Cocteau. "Qualche erogatore era stato cementificato e i sali del cemento
infiltrati nei blocchi di pietra rischiavano di spaccarli”, spiega l'architetto Gianluca Vitagliano, direttore dei lavori. Il trattamento protettivo per materiali
lapidei, a cui sono state sottoposte le fontane restaurate, ne impedira a lungo un ulteriore deterioramento.

3 cemecTp.
Le citta di De Chirico: echi campaniani

Le avanguardie artistiche del Novecento, sia in pittura che in poesia, hanno mostrato una particolare cura nei confronti della citta, una citta a loro coeva
e quindi moderna: a volte ne ¢ stata esaltata la sua modernita, come hanno fatto i futuristi (ne ¢ prova un quadro come La citta che sale di Boccioni), a
volte ha destato disgusto o inquietudine, come negli espressionisti. In questo secondo, caso un pittore come Ernst Ludwig Kirchner ha dipinto citta
artificiali, con prospettive in bilico e colori acidi, a dimostrazione visiva di un’esperienza angosciante suscitata dalle citta moderne, luoghi
dell’anonimato della vita collettiva. Anche la poesia espressionista italiana manifesta quest’angoscia, derivante certamente anche da influssi culturali
che hanno come principe Baudelaire: la rabbia e I’annullamento si riscontra in Rebora, Sbarbaro e Campana. Ma quest’ultimo mostra anche un altro
volto della citta, soprattutto della citta italiana, monumentale e classica, sospesa: in pittura, negli stessi anni ritroviamo lo stesso fenomeno in un
pittore:_Giorgio de Chirico.

Nella citta dechirichiana non si rileva caoticita ma sospensione del tempo, la modernita convive con i segni di un passato eternamente presente, le
raffigurazioni non sono mai veristiche, ma ¢ assente la componente che tende all’astrazione perche la sua metafisica ¢ tutta Aic et nunc , nell’assurdita
del reale, dove ad agire ¢ la potenza della memoria personale che trasforma le citta in un insieme di simboli individuali dell’artista.

Il paesaggio italiano ¢ rivisitato, trasformato e costante nelle opere del periodo metafisico: la quotidianita diventa mito, il mito ¢ sempre presente,
nascosto e visibile perchégia ricordo, ma il ricordo urge di essere narrato, come se “i demoni della citta ” ossessionassero 1’artista. Il raffronto con il
poeta Dino Campana ¢ lapalissiano, alcuni tratti delle descrizioni delle citta sono definiti abbastanza “impressionanti " da Maurizio Calvesi. Si ritrova
I’atmosfera di sospensione, le bandiere, le torri, le arcate, le stazioni delle partenze e dei ritorni, le ciminiere, le statue, le navi in cittad in cui ¢ assente il
mare. La citta della tradizione, cosi lontana dalla visione delle altre avanguardie, afferma cosi la sua dignita ed il suo peso culturale, quasi a
preannunciare quello che sara, successivamente, il cosiddetto ritorno all’ordine nelle poetiche degli anni *20 del Novecento. Ma queste citta non sono
la semplice riproposizione delle citta esistenti, sono invece impiantate, in modo immaginario, sulle fondamenta di quelle vere e, per quanto possano
apparire monumentali e legate a temi classici, nascondono, nella loro apparente armonia, un sentimento di angoscia e disperazione. La radice filosofica
comune la si riscontra in Nietzsche quando evocava, per le citta, luoghi tranquilli, ampi e con grandi loggiati per la meditazione; non sono lontani perd
gli echi dannunziani che si riscontrano in Maia o nella descrizione della scenografia del dramma La citta morta. Si sono individuati tre livelli di lettura
corrispondenti alla descrizione di alcune citta: il primo ¢ riscontrabile nell’ispirazione e nella rivelazione poetica della citta di Firenze; il secondo nella



rivisitazione delle citta rosse, citta dell’Emilia Romagna; il terzo livello corrisponde al tema nietzschiano dell’accettazione del destino, momento
catartico, che in De Chirico si evince nelle opere che riguardano la citta di Torino.

Ritornando al primo punto, Firenze ¢ la citta del cambiamento poetico dechirichiano, nella sua Piazza Santa Croce avviene I’ispirazione per 1’opera
Enigma di un pomeriggio d’autunno. Firenze ¢ la citta del Rinascimento per eccellenza, quel momento in cui verra riconsiderato lo spazio prospettico,
in cui, con piena coscienza, si arrivera ad una prospettiva ricondotta ad un unico punto di fuga. Dopo un periodo di malattia, de Chirico vede la citta e
lo spazio architettonico come per la prima volta e inevitabilmente, ineluttabilmente sara una citta diversa. Nel risultato finale dell’opera ci saranno solo
alcuni riferimenti dello spazio della piazza: la presenza della statua e del muro che corrisponde al muro coincidente con la cappella de’ Pazzi. Nel
quadro Enigma dell’ora il riferimento architettonico dell’edificio ¢ esplicitamente la struttura dello Spedale degli Innocenti ma la prospettiva
apparentemente centrale ¢ in realta completamente falsata, come se la fontana venisse vista dal centro e I’edificio da sinistra. C’¢ quindi solo I’illusione
di ritornare alla perfezione rinascimentale ed il risultato consiste nella non-voluta applicazione di una regola conosciuta che, ironicamente viene
contraddetta per arrecare inquietudine e disagio, approdando all’atteggiamento medievale di raffigurare lo spazio. Anche nel poeta Campana ¢ presente
questa dicotomia, tra la perfezione e il sogno di una citta perfetta e un inevitabile ritorno al Medioevo, all’amore verso la prospettiva giottesca e ad
immagini espressioniste direttamente derivanti dall’Inferno dantesco.

Al secondo livello di lettura si sono individuate le citta di Ferrara e Bologna. Anche il poeta di Marradi illustra citta rosse: di nuovo Bologna e inoltre
Faenza. Per De Chirico ¢ soprattutto 1’esperienza ferrarese: Ferrara ¢ rivissuta come in un tuffo dentro una gioia pittorica sensuale, vicina ad una
simbologia quasi massonica, comunque esoterica. Il lato metafisico degli oggetti della quotidianita viene finalmente affrancato, elucubrato da una
creativita nuova, esperta in associazioni immediate. I rocchetti di filo, i quadri nei quadri, le squadre e i righelli si ritrovano, quasi assiepati, a popolare
queste tele. Ci sono anche tende di indiani e biscotti evocatori dell’infanzia: proprio i biscotti e i pani ferraresi sono misteriosi, la loro forma a x rievoca
I’incognita, il noumeno che, nell’immanenza dell’assurda banalita di ogni oggetto, si mostra reale e indefinito: nel quadro Il saluto dell’amico lontano,
il pane a forma di x ¢ accompagnato dall’occhio vigile, I’occhio del veggente, 1’occhio unico che sara dei manichini. Stessa cosa nel dipinto L ‘angelo
ebreo. Quale luogo se non Ferrara pud conferire queste ispirazioni legate al mistero? Non ¢ forse Ferrara la citta roccaforte di scienze occulte in pieno
Rinascimento?

Perch¢ non pensare che lo spigolo del Palazzo dei Diamanti abbia potuto ispirare le forme geometriche dechirichiane? Lo sguardo dechirichiano su
Ferrara si stende attento ed il risultato corrisponde ad una citta stravolta la cui anima pero ¢ rispettata: ¢ la Ferrara dell’addizione erculea,
quell’addizione quattrocentesca che non contrasta con la citta medievale, rigenerandola. Ferrara a una citta rinascimentale ben lontana dal modello
ideale di Firenze. Nella poetica campaniana c’¢ un parallelo bisogno di confrontarsi con due citta rosse, anche questi luoghi del ricordo e del mistero.
Anche qui portici, anche qui torri che si ergono, a leopardiana memoria, sull’illimitatezza.

Anche in Campana le piazze storiche dialogano con ciminiere altissime: la convivenza, la commistione e contaminazione dell’architettura di una citta
moderna, come in de Chirico, crea contrasto ma coesione, come le ciminiere accanto al Palazzo Ducale nell’opera famosissima Le Muse inquietanti.



In ultimo Torino. Per De Chirico ¢ il luogodove cogliere i segni della predestinazione: nel suo anno di nascita, il 1888, proprio in questa citta Nietzsche
scrive le sue ultime opere. La prima opera d’ispirazione torinese ¢ / piaceri del poeta.La stanchezza dell infinito ¢ il primo quadro in cui compare
Arianna. La citta di Torino, Taurinus, gia nel suo nome rievoca un mito, quello cretese del Minotauro, del labirinto e di Arianna. Questa figura
femminile ha superato gli enigmi, ha superato il labirinto sfidando il tempo che tutto divora; I’ Arianna-statua di De Chirico viene raffigurata nel
momento in cui ¢ stata abbandonata da Teseo a Nasso, prima di diventare sposa di Dioniso e di entrare in un altro labirinto accettando inesorabilmente
I’enigma dell’esistenza. Arianna ¢ un tema ripreso da Nietzsche che si mescola ai miti dechirichiani ma anche a quelli della solitudine universale in una
sintesi che, a quella terribile lucidita, finisce per contrapporre uno stato d’animo dell’indefinito, dell’infinito. Altri miti nelle tele torinesi si
susseguiranno: la raffigurazione del padre Evaristo e di Cavour, padre della patria.

Nella poetica campaniana sara Genova ad assurgere a visione onnicomprensiva sul mistero del mondo. Anche Genova staordinariamente, ricorre negli
scritti di Nietzsche come citta suggestiva. Qui il poeta esce da vicoli definiti Dedali, dal nome dell’architetto costruttore del labirinto cretese. In prose
dei Canti Orfici come Piazza Sarzano ci sono elementi che sembrano tradurre in scrittura le immagini dechirichiane: la statua dell’imperatore romano
si trasfigura in una sorta di Giano bifronte che guarda il passato e il futuro, mentre le case trattengono il sole per continuare ad esistere, per non essere
inghiottite dal buio, dal tempo: tutto tenta di trattenere la luce, I’eternita di quel crepuscolo, che ¢ tale nell’orologio che segna sempre I’attimo perenne,
il presente, ’enigma dell’ora. La consapevolezza degli enigmi dell’esistenza ¢ la consapevolezza dell’esistenza e questa ¢ 1’unica, ineluttabile ed eroica
verita nell’epica presa di coscienza di tutte le contraddizioni. I due artisti, che forse mai s’incontrarono- ma che ebbero dei contatti strettissimi con
I’ambiente culturale fiorentino di Giovanni Papini e di Ardengo Soffici- hanno fatto in modo che, sotto il segno di Nietzsche, si nascondesse il loro
destino, raggiunsero, in arti diverse e simili come sono la pittura e la poesia, la trasfigurazione delle citta, a volte azzerando, a volte aggiungendo gli
elementi apparentabili, come nelle citta invisibili di Calvino, perch¢ tutte alla fine si assomigliassero, assoggettate al vero protagonista e creatore dello
spazio, come sempre, I’anima dell’artista.

Giovanna Di Marco http:/www.arte-argomenti.org
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Jly1st yCTHOrO IepeBoja co CIoBapeM:

Van Gogh: il rosso dei suoi dipinti diventa bianco col tempo. Una ricerca

scientifica svela perché
di Finestre sull'Arte, scritto il 17/03/2015, 19:37:11di Federico Giannini ¢ Ilaria Baratta

Con un articolo pubblicato lo scorso 20 febbraio sulla rivista scientifica tedesca AngewandteChemie, un gruppo di ricercatori dell’Universita di
Anversa, ha confermato cio che si sapeva da tempo: che molti dipinti realizzati da Vincent van Gogh(1853 - 1890) sono gia sbiaditi e rischiano di
perdere i colori con il passare del tempo. La prova scientifica ¢ arrivata a seguito dello studio di un dipinto del grande artista olandese conservato al
Kroller-Miiller Museum di Otterlo, nei Paesi Bassi: il Covone di grano sotto un cielo nuvoloso, dipinto nel 1889. In questo dipinto le foglie dello
stagno, se in origine erano contraddistinte da un rosso acceso, autunnale, adesso hanno assunto colori simili a quelli delle nubi che vediamo nel cielo.
Dicevamo che da tempo ci si era accorti che alcuni brani di certi dipinti di Van Gogh sono sbiaditi: i tre chimici di Anversa hanno scoperto il perché.
Per dipingere i suoi rossi, Van Gogh faceva largo uso di minio, un ossido di piombo che nella storia dell’arte ¢ stato da sempre diffusamente utilizzato:
basti pensare che il termine miniatura deriva proprio dal nome di questo pigmento. I ricercatori hanno notato che nel dipinto del museo olandese, il
minio si € convertito in plumbonacrite, un minerale derivato dal piombo che, a contatto con I’anidride carbonicacontenuta nell’aria, reagisce formando
piccoli cristalli bianchi e causando, in questo modo, la perdita del colore originario.

Il professor Janssens, alla guida del team, spiega nell’articolo che si tratta della prima volta in cui la plumbonacrite, un minerale peraltro piuttosto raro,
viene trovata in un dipinto realizzato prima della meta del ventesimo secolo. Nella ricerca, la scoperta viene definita come il "collegamento mancante"
per spiegare la degradazione del minio. La scoperta ¢ stata possibile grazie all’utilizzo di un particolare metodo d’analisi, la tomografia a raggi X.

La domanda che nasce spontanea ¢&: per quale motivo il minio si & trasformato in plumbonacrite? E probabile che la degradazione sia dovuta alla
presenza di impurita nel pigmento originale, che avrebbero innescato il processo. Senza mezzi termini, un articolo del Times di qualche giorno fa,
titolava: “i rossi di Van Gogh sbiadiscono perché il pittore utilizzo tinte economiche”. E noto infatti che Van Gogh si servisse ampiamente di
coloriindustriali. Alcuni di quei rossi probabilmente sono stati prodotti con, appunto, elementi che avrebbero compromesso la stabilita del colore nel
corso del tempo.

Che cosa comporta questa scoperta? Intanto, costituisce un’importante indicazione per i musei, che potranno modificare gli ambienti in cui sono
conservate le opere, onde rallentare il processo di degradazione in modo significativo. E inoltre, potrebbe aiutare i restauratori nel loro lavoro,
sebbene ci sia chi esprima contrarieta sul problema del restituire alle opere le loro tonalita originali: ¢ il caso di Francesca Casadio, chimica italiana
dell’Art Institute di Chicagoche, oltre a supportare I’ipotesi secondo cui responsabile della degradazione dei colori dell’opera di Van Gogh sarebbe
stato proprio il modo in cui i pigmenti sono stati prodotti, dichiara, in un’intervista rilasciata a Public Radio International, che non sarebbe considerato
etico un intervento volto a “ripristinare le originali tinte rossastre” e che le “tecnologie digitali permettono di vedere come I’artista realizzo i suoi
dipinti in origine”. E su questo aspetto della storia dell’arte, sappiamo quanto sia spinosa la discussione... !

Jlnst yetHOTO pedepupoBaHus:



Che cosa ispiro a Dali gli orologi sciolti?
Forse la teoria della relativita di Einstein, o forse un pezzo di formaggio francese che si scioglieva al sole!

Come per tanti capolavori della storia dell'arte, anche il dipinto a olio su tela La persistenza della memoria (1931), del pittore surrealista spagnolo
Salvador Dali, che in una cornice onirica raffigura alcuni orologi sciolti, ha alimentato molteplici interpretazioni.

Einstein. La storica dell’arte Dawn Ades (universita dell'Essex, UK) sosteneva, con altri studiosi, che la scelta di "sciogliere" gli orologi fosse ispirata
alla teoria della relativita dello spazio-tempo di Einstein.

Altre ipotesi suggerivano che la morbidezza rappresentasse la percezione umana del tempo che, nonostante sia misurabile, sembra soggettivamente
veloce o lento, indipendentemente dalla sua scansione.

Formaggio? In una lettera al chimico e fisico Ilya Prigogine, Salvador Dali racconta che I’idea degli orologi distorti e gocciolanti del dipinto gli venne
una sera d'estate guardando il formaggio camembert sciogliersi al sole... E tuttavia nota la "sete di stupire e scandalizzare" di surrealisti e dadaisti, e di
Dali in particolare.

A New York. Oggi questo capolavoro ¢ conservato al Musuem of Modern Art di New York. A Figueres, invece, la citta spagnola dove l'artista
spagnolo ¢ nato nel 1904 - e morto nel 1989 -, vi ¢ il Museo Dali, costruito nel 1983 nell'antico teatro dove fece la sua prima mostra: tra le tante opere,
anche la tomba che lo stesso Dali progetto per sé.

https://www.focus.it/cultura/arte/surrealismo-salvador-dali-orologi
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yTeHue (u3yyarouiee, ®parmMeHTapHbIE Henonueie 3nanusa | ChopmupoBanHbie, CdopmupoBanHbIe
03HAaKOMUTEIBHOE, 3HAaHHA  OCHOBHBIX | OCHOBHBIX HO COAeprKalye U CUCTEMaTH4ECKHe
IIPOCMOTPOBOE, SI3BIKOBBIX HOPM B | SI3BIKOBBIX HOPM B | OTJAENBHBIC 3HaHUS
ITIOMCKOBOE, cthepe cthepe npo0OeIbl 3HAHUS OCHOBHBIX
3HATB OCHOBHBIE SI3bIKOBBIE HOPMBI [I03HABATEIEHOE) C
HHOCTPAHHOTO A3HIKA (TEKCHKA, aKaJIEeMHUYECKOTO0 M | aKaJeMHUYECKOTO U | OCHOBHBIX SA3BIKOBBIX | SI3BIKOBBIX HOPM B
IOCHENYIOIIUM




rpaMMaTHka)B cdepe akaneMUdeckoro | 0OCYXJICHUEM H npodecCHOHANBHOrO | MPOGECCHOHATIBHOTO | HOPM B cepe | chepe
U PO ECCHOHANTBEHOTO OOIICHHUS KOHTPOJIEM, o0mIeHus. o0mIeHus. aKaJIeMHUYECKOTO U | aKaJICMUYECKOTO H
ayIupOBaHUE, Homyckaer rpy0ble | JlomyckaeT npodeccnoHaTBLHOTo npodeccnoHaTBLHOTO
Oecena, JIEKCUYECKUC M | rpaMmarudeckue u | oomenus. Jlomyckaer oOrIeHus
AHUCKYyCCHs rpaMMaTHYECKUE JIEKCHUYECKHE HETOYHOCTH
KpaTKO€E U3JI0)KEHUE
P OLIMOKH, BEAyLIHe K OIITNOKH. HEMPUHIIUITAATHLHOTO
(MMCBMEHHO/ YCTHO), | pyorasconio
Xapakrepa
Tepeson CMBICITA.
KOHTpOJbHast pabora/
TECT
@®parmeHTapHOE B nenom ycnemnoe, | B nenom VYcnemHoe u

yMEHHE TOHUMATh HO HE yCIIENIHOE, HO CHCTEMAaTHYECKOE
HMHOSI3BIYHYIO CHCTEMAaTHYECKOE COIIPOBOXAAIOLIEECS MIpUMEHEHUE
YMeTh NOHUMATh HHOSA3BIYHYIO YCTHYIO YCTHYIO U yMEHHE TOHUMATh OTJENBHBIMH HaBBIKOB
U MUCbMCHHYIO aKaICMUYICCKYIO PCUb U [UCbMECHHYIO HMHOSI3BIYHYIO omuOKamMu IIOHUMAThb
y4acTBOBATh B IIpoLEcce . aKaJIeMHUYECKYIO YCTHYIO 1 YMEHHETIOHUMATh WMHOSI3BIYHYIO
o CTHBIN OIpoC
MEXKYJIBTYPHOIO B3aUMOJACHCTBUS C y poc, pedb U y4yacTBOBaTh | MHUCbMEHHYIO WHOSI3BIYHYIO YCTHYIO | YCTHYIO H
ayIMpoBaHuE
HCIOJIb30BAHMEM COBPEMCHHBIX yaIp ’ B IIporiecce aKaJICMUYCCKYIO0 M TINCEMEHHYIO NMUCbMCHHYIO
o JOKIaA,  Tpe3eHTaIus,
KOMMYHHKATHBHBIX TEXHOJIOTHH MEXKYJIbTYPHOTO pedb U y4yacTBOBaTh | aKaJEMHMUECKYIO pedb | aKaJeMHYECKYIO
ycTHOE pedepupoBanume o
B3alMOJIEHCTBHS C B IIpoLiEcCe 1 y4acTBOBAaTh B pedb U y4acTBOBATh
W aHHOTAalUs TEKCTOB IO
HCIOJIb30BaHUEM MEXKYJIBTYPHOTO mporecce B IIpoIiecce
CHENMATIBHOCTH, M
COBPEMEHHBIX B3alMOJIEHCTBHS C MEXKYJIbTYPHOTO MEXKYJIBTYPHOTO
HCKYCCHS o o
FHcKy KOMMYHHMKAaTHBHBIX | HCIIOJb30BaHUEM B3alMOJIEHCTBHS C B3alMOJEHCTBHS C
TEXHOJIOTHH COBPEMEHHBIX HCIOJIb30BaHHEM HCIOJIb30BaHUEM
KOMMYHHKAaTHUBHBIX | COBPEMEHHBIX COBPEMEHHBIX
TEXHOJIOTHH. KOMMYHHKaTHBHBIX KOMMYHHKaTHBHBIX
TEXHOJIOTHH TEXHOJIOTHH
YCTHBIHN ompoc, | dparmeHTapHOE B nenom B nenom VYcnemHoe u
B JUCKYyCCHS, yCTHOe | BJIQJICHUE HAaBbIKaMH | YCIEIIHOE, HO HE yCIIEIHOE, HO CHCTEMaTHYECKOE
JaIeTH HaBbIKAMH HPEACTABICHUS CHCTEMaTHYECKOE COIIPOBOXAAIOLIEECS MIpUMEHEHNE




HAYYHBIX pe3yJbTaTOB HA HHOCTPaHHOM | pedepupoBaHHe W | IpelCTaBICHUS MpUMEHEHNE OTAETbHBIMH HaBBIKOB
A3bIKE B YyCTHOH M MUCbMEHHON QOpMaX | auporanms TekcToB 10 | HAYUHBIX HaBBIKOB omuOKamMu MpeacTaBICHUS
CHEIHATBHOCTH, pe3yabTaToOB Ha | MpeIcTaBICHUS MPUMEHEHNE HAaBBIKOB | HayYHBIX
WHOCTPAaHHOM SI3bIKE | HayYHBIX MpeacTaBICHUS pe3yabTaToOB Ha
Mpe3eHTanus, T0KIaa .
B yCTHOH U | pe3yabTaToB Ha | HAyYHBIX pE3YyJbTaTOB | HHOCTPAHHOM S3BIKE
MUCHbMEHHON WHOCTPaHHOM SI3bIKE | Ha WHOCTPaHHOM | B yCTHOH u
dopmax B YCTHOH U | A3bIKE B YCTHOW U | MMCbMEHHOM
MUCHbMEHHON NUCbMEHHOH GopMax | gopmax
dopmax
YMeTb  IpPHUMEHATH  COBPEMEHHEIE | yTeHHMEe (M3ydaromiee, | PparmeHTapHOE B uenom B nenom VYenemnoe u
KOMMYHHKATUBHBIE TEXHOJOTHH Ui | O3HAKOMUTEIBHOE, yMEHHUE MPHUMEHSATH | YCIEUIHOE, HO He yCIIeIHOe, HO CHCTEMaTHYECKOe
aKaJIeMHUECKOTro ¥ MpodeccHoHaIBHOro | IPOCMOTPOBOE, COBpPEMEHHBIE CHCTEMaTHYECKOe COMPOBOKAAIOIICECS yYMEHHUE MPHUMEHSThH
B3alMOJEHCTBHS IIOUCKOBOC, KOMMYHHUKATUBHBIE | YMEHUE IIPUMEHATH | OTACIbHBIMHA COBPEMEHHBIE
TI03HABATENILHOC) C TEXHOJIOTHH JUIA | COBpEMEHHBIE omuOKamMu yYMEHHE | KOMMYHUKaTHBHBIC
nocaeayromumM aKaJIEMUUECKOT0 W | KOMMYHHKATUBHBIC | IPUMEHSTH TEXHOJIOTUH s
obCyxIeHueM 1 Mpo¢eCCHOHANBHOTO | TEXHOJIOTHH IUISl | COBpEMEHHBIE aKaJleMHYecKoro U
KOHTpPOIICM, B3aUMOJICHCTBUS aKaJIEMHUECKOTO W | KOMMYHUKaTHBHBIC npo¢eCcCHOHATBHOTO
ayJIUpOBaHUE, .
5 1T pewenus | mpoecCHOHAIBHOTO | TEXHOJIOTHU IUIsl | B3aMMOJIEHCTBUS
cccaa o
9, KOMMYHHKAaTUBHBIX | B3aMMOJEHCTBUS aKaJleMHIECKOTr0 u | s peleHus
IHACKYCCHS
Y 3aJad4 € Y4eToM | JUIs pelenus | mpodeccCHoHaIBLHOTO KOMMYHHKAaTHBHBIX
KPaTKO€E U3J10KEHUE .
KYJIETYPHOTO KOMMYHHKATUBHBIX | B3aUMOZCUCTBHS JJS | 3aJa4 € Y4eTOM
(MMCHbMEHHO/ YCTHO),
MepeBor KOHTEKCTa OOLICHUS | 3a7a4 C  y4YeTOM | pPelICHUs KYJIETYPHOTO
KOHTpONBHAs pabora/ | H2 OCHOBE | KYJBTYPHOTO KOMMYHHKAaTHBHBIX KOHTEKCTa OOILICHUs
COBPEMEHHBIX KOHTEKCTa OOLICHHUSA | 331a4 € y4YETOM | Ha OCHOBE
TECT
KOMMYHHKAaTUBHBIX | Ha OCHOBE | KYJbTYPHOTO COBPEMEHHBIX
TEXHOJIOTHIA COBPEMEHHBIX KOHTEKCTa  OOIIEHUS | KOMMYHUKATHBHBIX
KOMMYHHKAaTUBHBIX | Ha OCHOBE | TEXHOJIOTHA
TEXHOJIOTHA COBPEMEHHBIX
KOMMYHHKAaTHBHBIX

TEXHOJIOTHUI




Ymernb aHaJIU3UpPOBATh u
YUUTBIBaTbPa3HOOOpa3ue KyJbTyp B
IIPOLIECCEMEKKYIIBTYPHOTO

B3aUMOJEHCTBUA

Urenue
AynaupoBaHue
Huckyccus

Kpatkoe nsnoxenue
(camMmapm) MUCbMEHHO
/ yCTHO

Occe

Brinosninenue
yIpa)KHECHUH Ha
packpbITHE CKOOOK,
nepedpa3upoBka,
IIEPEBOJ

Tect

®parmeHTapHoe
yMEHHUE
aHAIM3UPOBATH U
YUYUTHIBaTh
pasHooOpasue
KYyJIBTYD,
MIPUMEHSATD
paziuyHbIe
(hOpMBI YCTHOM 1
MMMChbMEHHOM
KOMMYHHKAIIUH,
KOPPEKTUPOBATh
CTPYKTYPHBIE U
(byHKIOHATIbHbIE
0COOCHHOCTH B
COOTBETCTBHUU C
IIOCTaBJICHHOM
3ajadeit
MEXKYJbTYPHOTO
B3aHMO/JICHCTBHUS,
MIPUMEHSATD
HOPMBI U TIpaBuja
peueBoro
IIOBEJICHUS B
THUIIOBBIX
CUTYaIUsAX
YCTHOTO U
IMMCEMEHHOT'O
OOIIeHUs IS
pelieHus 3aaa4
MEXKYJbTYPHOT'O
B3aHUMO/JICHCTBHUS,

B nemom
YCIIEIHOE, HO HE
CUCTEMATHYCCKOC
yMEHNE
aHAJIM3UPOBATH U
YYUTHIBATH
pasHooOpasue
KYyJIBTYD,
MPUMCHSITh
pa3nuYHbIE
(hOpMBI YCTHOM 1
IMMChbMEHHOM
KOMMYHHKAITUH,
KOPPEKTUPOBATH
CTPYKTYpHBIC U
(byHKIMOHATIbHbIE
0COOEHHOCTH B
COOTBETCTBUH C
IIOCTaBJICHHOM
3ajadeit
MEXKYJIBTYPHOTO
B3aHMO/JICHCTBHUS,
MPUMECHSITh
HOPMBEI | TIpaBUiIa
pedeBoro
IOBEACHUS B
THIIOBBIX
CUTYaIUSIX
YCTHOTO U
MMHUCHbMEHHOT'O
OOIIEeHNS IS
peuieHus 3a1a4
MEXKYJIBTYPHOTO

B nemom

yCIIEIHOE, HO
COIPOBOKAAIOIIICECS
OTACIIbHBIMU
OH_II/I6KaMI/I YMCHHEC
aHAIM3UPOBATH U
YUYUTHIBaTh
pasHooOpasue
KYJBTYp, IPUMEHATD
paziuyHbIe
(hOpMBI YCTHOM 1
MMMChbMEHHOM
KOMMYHHKAIIUH,
KOPPEKTUPOBATh
CTPYKTYPHBIE U
(byHKIOHATIbHbIE
0COOCHHOCTH B
COOTBETCTBUH C
IIOCTaBJICHHOM
3ajadeit
MEXKYJbTYPHOTO
B3aHMO/JICHCTBHUS,
MIPUMEHSATD

HOPMBI U TIpaBuja
pEYEBOro MOBEICHUS
B THUIIOBEIX
CUTYaIUSX YCTHOTO
W TUCHbMEHHOT'O
OOIIeHUs IS
penieHus 3aaa4
MEXKYJIbTYPHOIO
B3aUMO/JICHCTBHUS,

VYcnemHoe u
CUCTCMATHYCCKOC
yMeHue
aHAIM3UPOBATH U
YUYUTHIBaTh
pasHooOpasue
KYyJIBTYD,
MIPUMEHSATD
paziuyHbIe
(hOpMBI YCTHOM U
MMMChbMEHHOM
KOMMYHHKAIIUH,
KOPPEKTUPOBATh
CTPYKTYPHBIE U
(byHKIMOHATIbHbIE
0COOCHHOCTH B
COOTBETCTBUH C
IIOCTaBJICHHOM
3ajadeit
MEXKYJbTYPHOTO
B3aHMO/JICHCTBHUS,
MIPUMEHSATD
HOPMBI U TIpaBuja
peuyeBoro
IIOBEJICHUS B
THUIIOBBIX
CUTYaIUsIX
YCTHOTO U
IMMCEMEHHOT'O
OOIIeHUS IS
pelieHus 3aaa4
MEXKYJbTYPHOIO
B3aHUMO/JICHCTBHUS,




B3aHUMO/ICHCTBHUS,

8. PecypcHoe obecrieueHue:

IlepeyeHb OCHOBHOM U JTOTIOJHUTEIBHOM JINTEPATYPBI
a) OCHOBHas JIUTEepaTypa:

1. Angelo Chiuchiu, Fausto Minciarelli, Marcello Silvestrini In Italiano corso  multimediale
https://www.twirpx.com/file/162518/

2. Guido Restori L’italiano dal vivo Scuola Leonardo da Vinci www.scuolaleonardo.com

3. Antonio Pinelli La storia dell’arte Editori Laterza 4 edizione 2018

4. Tommaso Bueno Italiano contemporaneo Esercizi per la lingua parlata Lingua Ast 2020

5. Maddalena Angelino Elena Ballaria L’italiano attraverso la storia dell’arte Guerra ed. 2019

0) TOMOJIHUTENbHASIIUTEPATYpa:

1. Alessandro de Giuli, Carlo Guastalla, Ciro Massimo Naddeo Nuovo Magari Alma ed. 2015

2. Susanna Nocchi New ItalianGrammar in practice Alma ed. ultima ristampa 2017

3.Raffaele Renna Storia dell’arte, dal realismo ai nostri giorni http://www.tntvillage.scambioetico.org

[lepeveHp TUIIEH3MOHHOTO MTPOrPAMMHOI0 00ecIIeueHUs
= Microsoft Windows (Bepcuu He ctapiie 8)
=  Microsoft Office (Bepcuu He ctapiie 2007) (Bxiarouas Microsoft PowerPoint)
= [IporpamMmmMHoe o0ecriedeHre i BOCIIPOU3BEICHHS ayAn0- U BUeo(aiinon
= [IporpammuOe obecrieueHue asi padoThl ¢ TokyMeHTaMu B ¢opmate pdf (mampumep,Adobe Acrobat)
= [IporpammMHoe obecrieueHue it paboThl ¢ JOKYMEHTAMHU B pa3IMYHBIX (hopMaTax
= [IporpamMmmHOe obecrieueHue AJsl MPOBENCHUS YIAICHHBIX BUAeO-KoHDepeHuii(Hanpumep, Skype, Zoom)

[Tepeuens npodeccnoHaIbHBIX 0a3 TaHHBIX U HHPOPMAITMOHHBIX CIIPABOYHBIX CUCTEM

[Tepeuens pecypcoB HHGOPMAIIMOHHO-TEIEKOMMYHHKAITMOHHOM ceTh « HTepHeT» (Ipu HEOOXOAUMOCTH )

Guerra

edizioni




https://www.almaedizioni.it/it/almatv
https://www.finestresullarte.info
http://www.ansa.it/canale viaggiart/it
http://www.arte-argomenti.org

e Onucanue MaTepUaIbHO-TEXHUUECKOH 0a3bl
OcBoeHue AUCHUIUIMHBI MPEATOIAraeT UCIIOIb30BaHUE aKaAEMUUYECKON ayTMTOPUU ISl POBEACHUS MPAKTUYECKUX 3aHATUH ¢ HEOOXOAUMBIM
000pYyZIOBaHUEM: MATHUTHO-MapKepHast I0CKa, KOMITbIOTEP, TPOEKTOP.

9. A3pIk npenoaBaHus — pyCCKHUM, HTANbHCKUI
10.IIpenogaBarens (mpernoaBaTen) - MpernoaaBaTenu Kadeapbl HHOCTPAHHBIX S3bIKOB HCTOpHUYECKOTo (hakynpTera MI'Y.

11. ABTOp porpaMMsl - CTapIIuii mpenoaaBaTelb Kadeapbl HHOCTpaHHBIX s13bIK0B K.¢.H. FO.C. Kanunkuna.



