
заблуждался, когда считал, что дифференциация Пселла полностью заимствована 
Аристида Квинтилиана26. Можно предположить, что Пселл либо соединил два неодн 
типных метода "разделения музыки", либо опять-таки пользовался недошедшим j 
нас источником компилятивного содержания. 

Последняя тема анализируемого письма — знаменитая "гармония сфер", описывг 
мая Пселлом не в деталях, а вообще как единство "нашей гармонии с божествен» 
музыкой" ("της ημετέρας αρμονίας -προς την ůeíav μουσικην")2 η. 

Важной работой Пселла, связанной с музыкой, является "Введение в ритмическЈ 
науку" ("Προλαμβανόμενα eïç την ρυυμικην ίπιστημη'ν"). Знакомство с этим неболыш 
опусом показывает, что основным источником для Пселла послужило сочинен 
Аристоксена о ритме. Имя Аристоксена упоминается сразу же в первом параграф 
Кроме того, достаточно сравнить отдельные фрагменты трактатов обоих авторе 
чтобы без труда установить их взаимосвязь. Приведу лишь два из них: 

Аристоксен § 7 Пселл § 3 
". . . ритм возникает, когда разделение "Ритм - это некоторая система, образо 
времен принимает определенный поря- ванная из времен, установленных п< 
док" (". . . τον βυυμον yweaůai, όταν ή некоторому определенному способу' 
των χρόνων διαίρεσις τάξα> τινά λάβη ("εστί δέ 6 μεν ρυυμος σύστημα π airy 
άψωριαμενην.. . " ) 2 8 κειμενον εκ χρόνων ката rtvac грожхл 

Аристоксен § 9 'αφωρισμένου^ " ) : 5 

". . .Речь разделит время такими своими Пселл § 5 
частями как буквами, слогами, словами "Время разделяется в слове буквамі 
и всем подобным. Мелос же разделит и слогами, в мелосе - звуками, в дви 
время своими звуками. Телесное же жении - фигурами й моментами' 
движение - моментами, фигурами и чем- ("Αιαψεάησεται δε 6 χρόνος mû jj£\ 
то таким, что является частью движения" της λέξεως τοΤς те -γράμμασϊ кал ты 
Ç\ . .διαφήαει τον χρόνον rç μεν λεξις συλλαβαΐς, tmò бе του μέλους τόίς φϋά) 
τοις αυτής μερεσα>, οίον τράμμασι καϊ γ0 ( ς ) fab бе της κινήσεως τάς τε σχτ?μαο 
συλλαβάίς και ρημααι και πασι τοις .тою- καιτοΊς σημεύκ ς ")30 

ύτοις: το δε μέλος τόΐς èamóo φυάγ· 
•γοις τε και διαατημααι κα\ συστημασιν' η δε 
κ'ιρησις αημειοις τε κα\ σχημασι και ¿i τι 
τοιούτον εστί κινήσεως μέρος") 3 1 

В сочинении Пселла имеются положения известные не только по "Ритмическ 
элементам" Аристоксена, но и вообще широко бытовавшие в античной науке. Нап 
мер, во "Введении" (§ 11) присутствует распространенная у древнегреческих автоЈ 
параллель между стопой в ритмике и созвучием в гармонии : "И в природе ритма суі 
ствует стопное отношение, подобно созвучию в гармонии" ("εστί δε και ev щтоЪ pin?/ 
φύσει o Ήοδικος λσγος ωσ-περ εν τη του ηρμοσμενου το σύμφωνον")32. Здесь подразу 
вается, что временные отношения арсиса и тезиса стопы действуют как звуковысот* 
отношения в гармонии. 

Несмотря на то, что "Введение" основано на большей или меньшей трансформаі 
положений, заимствованных из античного свода научных знаний, в тексте этого сочи 
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