
копией Син. греч. 119, которые больше напоминают выходные миниатюры. 
Существует очень немного византийских кодексов сочинений Иоанна; 
Златоуста, украшенных лишь его портретными изображениями. Самым s 
ранним среди них является датируемый началом X в., в той же Националь-І 
ной библиотеке в Афинах (№ 210): на одном развороте (л. 93 об.—94)1 
там представлены фронтально стоящие Златоуст и апостол Павел 7. 
Подобная же фронтальная фигура в рост Иоанна Златоуста нарисована 
пером в начале (л. 6 об.) сборника его последних 46 гомилий на Евангелие 
от Матфея, первой половины XI в., из Лавры св. Афанасия на Афон« 
(Москва. ГИМ. Син. греч. 76) 8. Эта рукопись со всеми признаками кон-і 
стантинопольского происхождения. Во второй половине XI в. из стев 
императорского скриптория византийской столицы вышло две роскошныз 
рукописи, на выходных миниатюрах которых изображены Иоанн Зла-І 
тоуст как автор книг и члены императорской семьи — как заказчики ι 
владельцы. Это сборник гомилий на Евангелие от Матфея в монастырі 
св. Екатерины на Синае (№ 364), датируемый временем около 1050 г.' 
на одном развороте представлены евангелист Матфей с Иоанном Злато 
устом и император Константин IX Мономах с женой Зоей и ее сестроі 
Феодорой (л. 2 об.—3) 9. Второй кодекс, датируемый 1078 г. (с портре· 
ными изображениями Михаила VII Дуки, переделанными на портре 
Никифора III Вотаниата), хранится в Национальной библиотеке в Пари: 
(Coisl. 79); император помещен, в частности, между Иоанном Златоуст« 
и архангелом Михаилом (л. 2 об.) 10. Для авторского портрета Златоус 
в византийском книжном искусстве так и не была выработана определе: 
ная иконографическая схема: так, на страницах астрономическо-матемі 
тического сборника XIII в. Амброзианской библиотеки в Милане (А 
Sup.) Иоанн представлен в рост, в трехчетвертном повороте (л. 53 об.) х*| 
а в сборнике XIV в., содержащем гомилии на Послание Павла к римл 
нам, в той же библиотеке (А. 172. Sup.), находится многофигурная кома 
зиция Учения Иоанна Златоуста (л. 263 об.) 12. Иконография этого выда 
щегося проповедника в целом оказывается довольно стабильной, хотя 
претерпевает несколько иконописную переработку13. 

Изображение автора в епископском облачении, в окружении слушат) 
лей более характерно для иконографии Григория Назианзина (Богослова 
литургические гомилии которого византийские художники иллюстрир< 
вали особенно охотно в послеиконоборческий период 14. Правда, можв 
считать лишь относительной аналогией для композиции заставки в Сш 
греч. 119 (рис. 5) миниатюру рукописи XI в. Национальной библиоте: 
в Париже (Coisl. 239), на которой Григорий Назианзин изображен сидЈ 
щим на епископской кафедре, на фоне алтарной преграды, среди толпі 
щихся возле нее духовных лиц — слушателей проповедника (л. 3 об.) ̂  
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