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писному стилю, основой которого становится линия, приобретающая: 
ведущее значение не только в очерке фигуры, но и в ее внутренней 
разделке. 

Было бы очень важно получить представление о работах тех пря­
мых учеников Феофана, которые помогали ему при выполнении круп­
ных заказов и которых упоминает автор Троицкой летописи. К сожа­
лению, гибель множества памятников ранней московской живописи 
препятствует этому. До нас дошло лишь две иконы, обнаруживающие 
не только сильнейшее влияние Феофана, но и большую близость к его 
стилю. Это монументальное „Преображение" (рис. 21—26), происходя­
щее из Переяславля-Залесского, бывшего личной вотчиной московских 
князей1 , и маленькая четырехчастная иконка в Государственной Третья­
ковской галерее (рис. 27)2 . 

Композиция иконы Преображения, с ее бурным движением, восхо­
дит к византийским образцам палеологовской эпохи3. Как бы парящий 
в воздухе Христос дан в окружении трех лучей, которые четко выде­
ляются на фоне круглого ореола. По сторонам от Христа стоят про­
роки Илья и Моисей. Их полуфигуры повторены в верхних углах 
иконы: ангелы низводят их с облаков ■*. Апостолы изображены повер­
женными наземь. Иоанн, ослепленный исходящим от Христа светом, 
закрывает себе лицо рукой, Иаков упал навзничь, стоящий на коленях 
Петр возносит горячую молитву Христу. На фоне пещер представлены 
группы апостолов, возглавляемые Христом. Слева апостолы и Христос 
поднимаются на Фаворскую гору, справа они спускаются с нее 5 . Ком­
позиция носит уравновешенный и строго симметрический характер. Все 
фигуры искусно объединены при помощи горок, лещадки которых 
сознательно измельчены художником, чтобы пейзажные элементы вос­
принимались лишь как аккомпанемент к запечатленной им сцене. 

В искусстве XIV в. тема „Преображения", в связи с горячими 
спорами о природе Фаворского света, приобрела исключительную по­
пулярность. Она получила гораздо более живое и динамическое истол­
кование, нежели то, которое ей давалось в искусстве XI—XII вв. Среди 
множества икон, фресок и миниатюр на эту тему икона Третьяковской 
галереи особенно примечательна, так как ее идейный замысел, несом­
ненно, восходит к учению Григория Паламы о Фаворском свете. Худож-
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* Эта деталь, довольно обычная для поздних памятников, всплывает едва ли не 
впервые на иконе из Третьяковской галереи. В искусстве XVII в. ангелы изобра­
жаются выводящими Илью с облаков, а Моисея из гроба. См. Н . П о к р о в с к и й . 
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peinture serbe du moyen âge, pi. LXVIII), Перивлепте (G. M i l l e t . Monuments 
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